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De-Rekonstruktion

Enturf fiir ein Berliner Schloss von Kuehn Malvezzi

Wilfried Kuehn

Die Kunst der Wiederholung und der Wiederaufflihrung,
die 2008 mit der Rekonstruktion einiger Barockfassaden
Thema des Werthewerbs fiir ein Berliner Schloss war, ist
nicht neu. Wie das Beispiel des Weimarer Gartenhauses
Johann Wolfgang von Goethes zeigr, das im Jahr 1999 in
Sichrweite des Originals als Doppel errichrer wurde, gilt
dies nicht allein fiir die bildende Kunst, in der Verfahren von
Wiederholung und Reenactment seit jeher bedeursam, in der
zeitgendssischen Kunst sogar beherrschend sind, Im Falle Wei-
mars wurde, anders als zum Beispiel beir der Wiedererrich-
tung der Dresdner Fravenkirche, das Wiederholen selbst
zum Thema. Es wurde Teil der Ausstellung, die im Faahmen
der Kulturhauprstade Weimar das originale Goethe-Haus
samt Einrichtung im Zusammenhang mit seinem Doppel zu
emem neven Exponat werden lieh. Wiederholung auszu-
stellen heillt, sie als performativen Akt erfahrbar zu machen,
indem die von Jacques Derrida beschriebene Trerabilitdr in
der Verbindung von iter (nochmals) und ftara (anders) eine
Eigenstindigkeit der Wiederholung erzeugt und sie damir
ihrerseits zum Original macht.

Im Falle des Architekturwetthewerbs fiir ein neues Berli-
ner Schloss lisst sich die Rekonstruktionsvorgabe der Barock-
fassaden auch als Befreiung vom Bilbao-Effekr verstehen. Es
wird keine neue Fassadenidee gesucht, sondern ein Architek-
wrenowurt, der die Ausstellung einer Fassadenrekonstruktion
erméglicht. Wie lisst sich im Falle der architektonischen
Wiederholung Neuheit verstehen und wie erhilt eine Archi-
tekrur der Wiederholung Authenoizicic?

Readymade

[Mas Neue kann das Alee sein, wenn dieses in einen neuen Kon-
text versetzt wird. Duchamps Readymade ist ein De- und
Rekontextualisierungsvorgang, in dem unspekrakulire und
bekannte Objekre durch gezielten Orswechsel zum Kunse-
werk werden, Die bekannten Barockfassaden des Berliner
Schlosses hingegen kehren an ihren alten Orr zuriick. Dieser
Ort hat sich in der Zwischenzeit, im Intervall eines halben
Jahrhunderts, selbst verindert. Es entsteht em inverses Readymade,
das micht durch einen Orts-, sondern einen Zeirwechsel Form
gewinnt, Im Verhiilmis zu seinem Inneren stellt sich das neue
Schloss auf wiederum andere Art als inverses Feeadymade dar,
indem es mit dem Raumprogramm fir die ethnologischen
Sammlungen, das ostasiatische Museum und die Universitits-
bibliothek einen véllig neven inhaldichen Kontext schaftt.
Wenn wir die Rekontexmalisierung des bekannten Gegen-
stands als Readymade-Effekt verstehen, kinnen wir den Ent-
wurf fiir ein neves architektonisches Volumen hinter der Fas-
sadenrekonstruktion als Schaffung eines neuen Kontexts auf-
fassen, durch den dic bekannten Fassaden eine andere Bedeu-
tung erhalten.

Bild

Die Rekonstruktion der barocken Fassadenornamente
erscheint im Stadrraum als Auvsstellung. Von Steinmetzen
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handwerklich hergestellt und von privaten Spendern finan-
ziert, sollen die ausschlieBlich reproduzierten Schmuckele-
mente ihren Weg an die AuBenhaur des neuen Baukorpers
finden, ohne selbst Gegenstand des Schloss-Wenthewerbs zu
sein; die wenigen noch existierenden Originalteile der che-
maligen Schlossfassade wie das im Staatsratsgebiiude emnge-
baute Portal sind konsequent nicht in die neue Konstruk

tion zu integrieren. Alois Ricgls Alrerswert trite zuriick hin-
ter der immer jungen, alterslosen Feplik. Im Gegensatz
zum nahen Pergamonmnsenm, dessen Architektur-Exponate
originale Fragmente sind, ist die Fassade des neuen Schlos-
ses eine nahtlose Kopie. Sind im Pergamonmuseum alle zur
Halterung und Lesbarkeit der Originalteile hinzugefiigten
Elemente als solche identifizierbar, findet im neven Schloss
umgekehrt die Idee der Vollstindigkeit ihren Ausdruck, Die
komplett rekonstruierte Fassade st kein unter Schutz zu
stellendes Denkmal, sondern dessen gebanres Bild. In dieser
Bedeutungsverschiebung, die auch villig andere Authenti-
zititsvorstellungen evoziert = zum Beispiel das Konservie-
ren eines Bauwerks durch rhythmaschen Abriss und Wieder-
aufbau wie im Falle des japanischen Ize-Schreings — liegt die
Mabglichkeit einer Benjaminschen Befreiung von der Aura
auch in der Architektur und die Vorstellung eines kon-
zepiuellen Denlemals, das niche an den historischen Origi-
nalzustand der baulichen Substanz gebunden ist. Gebaute Bil-
der schaffen in der Architcktur cin Aquivalent medialer

Bildmacht — es ist signifikant, dass die politischen Repri-
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Abb.1

Fischif und Weiss, Raum an der Hordturmstrafle, 1990-1992

sentanten, welche die Reekonstruktion der Berliner Schloss-
fassaden beschlossen haben, das ehemalige Schloss nicht aus

eigener Anschauung kannten, sondern allein als Bild.

Kontext

Ein iterables Zeichen wird nicht nur zitiert, sondern angeeig-
net, verwender, neu konzeprualisiert und rekontextualisiert.
Ohne Ursprung und ohne Originalzustand verindert sich das
architektonische Zeichen in stindig differenter Wicederho-
lung, indem ex in neven Umgebungen verkniiptt wird und sei-
nc Bedeurung verindert. [Das Schloss wird Teal der heurigen
Stadr in Form einer doppelten Einschreibung. Als Museums-
gebiude wird es Teil der gebauten Stadt, als Architekturmo-
dell ist es Teil der Stadr als Ausstellung. In dieser Ausstellung kann
es neben (Re-)konstruktionen ungebauter Entwiirfe fiir Ber-
lin wie Mies van der Fohes Hochliaus an der Friedrichstrasse oder
unrealisierter ortsfremder Entwiirfe wie Adolf Loos' Chicago
Tribwrre Towver zu einem heravsragenden Exponat werden, wenn
es sich als Modell im MaPstab 1:1 prisentiert. Oswald Mathias
Ungers themansiert die Stadr als Ausstellung 1977 mit seinem
Envwurf Stadt in der Stadt = Berlin, Das griine Stadrarchipel und
erweitert dieses Stadimodell 1991 mut seinem Beitrag fir Berlin
morgen. Jdeen fiir das Herz einer Cergfistadr. Es besteht aus einer
Sammlung heterogener Orte, die sich wie Exponate verhal-

ten und erst als Ausstellung einen Zusammenhang bilden.
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Kughn Malver.

Readymade-Gebinde wie (Re)konstruknonen unrealisierter
Architekruren lasst Ungers in seinem Archapel als 1:1-Model-
le auftreten, die den Ausstellungszusammenhang auch der
bereies bestehenden Architekturen verdeutlichen? Die The

matisierung der Relationen zwischen den heterogenen Ele

menten der Stadt fiihrt von der Betrachtung der Objekte in
threm jeweiligen geschichtichen Zusammenhang zur Kon-
struktion thres Kontexts in der heutigen Stadt. Kontextuali-
sterung ist in diesem Verstindnis nicht das Homogenisieren
voergefundener Briiche durch Wiederherstellung historischer
Stadrgrundrisse, wie es die Kritische Rekonstruktion seit der
IBA 1984 in Berhin mat der Chimiire der Enropiischen Stadt ver-
sucht. Kontextualisierung ist vielmehr der Entwurf eines kura

torischen Sradimodells, dessen Exponate eine imimer von neu-

em aktwelle Ausstellung schaffen

Entwurf

Sammeln ist der Moment vor dem Ausstellen. Eine Sammlung
entsteht durch das Zusammenfigen von Teilen, die nichr zahl-
reich sein miissen. Im Gegenteil lisst sich cine Sammlung am

besten als ein gezelter Ausschmitt aus der Wirkhichket beg

fen, der durch Selektion entsteht und maghichst klen semn
muss, um sich zu unterscheiden. Die Sammlung ist im Gegen-
satz zum Archiv nicht umfassend und will micht objekev sein

Thr einziges Ziel ist eine Form der Subjektivitit, die sich in des
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Spezifik einer Sammlung als nur ihr eigene Logik ausdriicke
und die sich schlicBlich sogar vom Sammlersubjekt last; ein
Kunstwerk wird nicht dann gesammelt, wenn es sich in der
duberen Realitit als in dieser oder jener Hinsichr wichig und
wertvoll erwiesen hat, sondern erst dann, wenn es den inter

nen Kriterien des Sammelns selbst entspriche.? Lisst sich der
architektonische Entwurf analog zur Sammlung begreifen?
Entwerfen bedeutet dann niche erfinden, sondern auswithlen
und zusammenfigen von Bestechendem, zuerst also Teilnah-
me an der Wirklichkeir, bevor diese zur Bearbeitung anstehr,
Entwerfen ist aus dieser Sicht ein Entscheiden, das zum einen
Subjektivierung heift und zum anderen die Uberwindung
des Subjekts als Individualitie: Wann beginnt der Entwurf sei-
ner eigenen Logik zu folgen? So wie eine Sammlung zur Aus-
stellung werden kann, wenn sie vom privaten in den éffent-
lichen Raum gelangt, wird der Entwurf bei diesem Schritt zum

Projekt.

Display

Sicht man das neve Schloss als Teil einer Ausstellung, stellt
sich die museologische Frage nach Rahmen und Sockel
oder allgemeiner nach dem physischen Ausstellungskon-
text. Wo ender das Exponar und wo beginnt dessen Display?
Eine Konzeption eines Berliner Schlosses als Ausstellungs-

objekt macht es in Schichten lesbar, die vom Bild tber das
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Modell zum Inhalt reichen. Die Wenthewerbsaufgabe ist der
Entwurf eines Displays, das die Riicklage der Ornament-
schicht bildet und zugleich als autonome Struktur sowie
duberer Abschluss des neven Museumsgebiudes im Stadtraum
erschemnt. In dieser Form ist das Bauwerk ein Architektur-
maoadell im Realmalstab, das seinen Platz in der Stadt durch
die akrualisierte Bezichung mit dem urbanen Kontext erhile,
vor allem im Verhiltnis zu Schinkels provokanter, historisch
unbeantworteter l[:__l)ffmmg des Alten Musenms iiber den Lust-
garten hinweg zum fritheren Schloss. Das bauliche Volu-
men des 1:1-Modells, das als Riicklage der Fassadenorna-
mente Gestale gewinnt, ist zugleich iubere Hille eines neu-
en Museums, fiir das es das Display im Innern darstellc. Wel-
che Physis kann dieses Modell haben, wie kann es als auto-

Abb. 5:
Kuehn Malvezzi, Ein Berliner Schioss, Lageplan

nomer Korper zwischen musealer Stadt und musealem
Innenraum stehen?

Auffithrung

Mit der Event-Partitur fithre George Brecht um 1960 ein
Konzept ein, das die kiinstlerische Arbeit nicht allein vom
Objeke auf die Akdon ausdehnt. Das Event Brechrs isc das
im eigenen Jeizt des Auffiithrenden geformee und wahrge-
nommene Ereignis und daher verschieden von der Wahr-
nehmung einer Aktion aus der Betrachterperspektive, Damit
wird ein raum-zeitliches Feld aufgespannt, das eine ent-
scheidende Offenheit erzeugt und die Idee der Autorschaft
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erweitert, wodurch neben dem Kiinstler der Rezipient zum
notwendigen Mitproduzenten wird. Ubertragen auf das
Bauen stelle sich die Frage nach méglichen Verhilmissen
der Teilhabe an einer multiplen Autorschaft, Wenn wir den
Entwurf eines Berliner Schlosses als Partitur verstehen, die
ein Ereignis beschreibt, das erst im Moment seines stetig akru-
alisierten Auffithrens eintritt, kénnen wir die Fassadenre-
konstruktion als Prozess statt als vollendete Tatsache begrei-
fen. In welcher Form wird dic Ornamenthiille mit dem
Baukdérper verbunden, und welche Form hat der Baukor-
per ohne Verkleidung? Die Wettbewerbsauslobung versteht
den Prozess der Fassadenrekonstruktion unter technischen
und wirtschafthichen Bedingungen auch zeitlich unabhin-
gig von der Gebiudekonstrukrion, Kann dieser Prozess so
gestaltet werden, dass er eine vom Baukérper autonome
Auffihrung wird, in der die Fassade in Abschnitten und
Teilen Form gewinnt? Es steht zur Debatte, wie sich das
Schlossbild durch den Prozess der Reekonstruktion verindert
und damit wiederum Einfluss auf die architektonische Form
gewinnen kann.

Modell

Drer Entwurf konstruiert einen Kontext, bevor er ein Gebiu-
de schafft. Die barocke Fassadenreplik erhiilt eine dubere sowic
eine innere Umgebung, den Stadtraum und den neuen Bau-
kiirper. Dieser ist von seinem Inhalt als Museum zuniichst
ebenso unabhiingig wie von seiner moglichen Fassadenver-
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kleidung und entsteht als autonome Konstruktion, als eigen-
gesetzlicher Zwischenraum, der Raum- und Fassadenpro-
gramm des Schlosses voneinander trennt und dadurch erst in
Beziehung setze. Als Display ermégliche er das Ausstellen der
Fassaden wie des musealen Inhales und kann zugleich als eigen-
stindiger Baukérper wahrgenommen werden. Es handelt sich
um ein Interface, das in Form eines Ziegelperimeters wie ein
ferdger Foohbau in der Volumetrie des chemaligen Schlosses
erscheint, Gleich einem Modell im Realmalistab ist es eine
Schlossdarstellung, die wie eine Installation in Polyurethan
von Fischli/ Weiss als simuliertes Readymade # ebenso realistisch
wie fremd ist. Der Ziegelperimeter, als massive Wandkon-
struktion aufgemauert, ist zum Teil raumhaldg und schafft mit
dem Ecsanderhof anstelle der klassizistischen Koppel cinen
dffentlichen Innenraum, der sich als Passage zum Lustgarten
dffnet und auf cinem Plateau in den Stadtraum schiebt. Durch
umlaufende Portale wird der Zicgelperimerer hier durchlis-
sig und stehe im Gegensarz zum hermetischen Sockel des
historischen Schlosses. Das Ziegelmodell eines Schlosses ist die
Exponatriicklage fiir Fassadenelemente, die in einem offenen
Prozess gestiftet und montiert werden. Programmarisch fer-
tig und unfertig zugleich, ist das Display autonom und lisst
dem Prozess der Verkleidung die Maglichkeit, jederzeit zu
enden. In der Logik partizipativer Autorschaft kann die Fas-
sadenrekonstruktion iiber lange Zeitriume wie cine baubare
Drebatte gefithre werden, deren Ergebnis nicht von vornher-
ein feststehe. Der Ausgang ist ungewiss und gerade deshalb
von Interesse, In der stindigen Akrualisierung oszilliert das
Schloss zwischen Exponar und Display.
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