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JOHANMES [*1969) UND WILFRIED {*1967) KDHN

ARCHITEKTEN « GEMEINSAM MIT IHRER PARTNERIN SIMOMA MALVEZZ! KUMN MALVEZZI « DAS
ARCHITEKTURBURD WURDE 2001 IN BERLIN GEGRUNDET = SEITDEM VERSCHIEDENE PROJEKTE IM
BEREICH ZEITGENOSSISCHER KUNST, WIE DER UMBAL DER BINDING-BRAUEREI FOR DIE DOCU-
MENTATT IN KASSEL (KURATOR DKWUI ENWEZOR, 2002), DAS NEUE FOYER DER SCHIRN KUNST-
HALLE, FRANKFURT AM MAIN {2002), DIE GALERIE GI0 MARCOMI IN MAILAND (2003} UND AUS-
STELLUNGSARCHITEKTUREN WIE TRAUMFABAK KOMMUNISMUS (KURATOR BORIS GROYS, 2003) -
AKTUELLE PROJEKTE: DER NEUE VORFLATZ DER BERLINMISCHEN GALERIE IN DER ALTEM JAK(OS-
STRASSE (BERLIN) SOWIE DER ERWEITERUNGSBAU DES HAMBURGER BAHNHOFS — MUSEUM FU
GEGENWART FUR DIE FLICK COLLECTION IN BERLIN .
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Bhnes und Wilfried Kuhn

IALYTISCHER RAUM
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nding-Brauerei in Kassel: ein Ausstellungsraum in Form
shemaligen Industriehalle, die wihrend hundert Tagen durch
cumenta11 genutzt und in dieser Zeit von 650.000 Besu-
requentiert wird und hinterher zurlickfallt in die Normalitat
gripheren Verkaufshalle eines Kasseler Baumarkts. Abb. 1)
grare Architektur ist eine Chance, weil die Entstehungsbe-
igen gegeniiber normalen Bauvorhaben in der Regel vor-
sind: schnelle Entscheidungen der Auftraggeber, direkte
pgsumsetzung, minimale Bauzeit und gelegentlich auch

e Bauvorschriften erlauben ein freieres Handeln, das
i hen Eingriff eine angenehme Unmittelbarkeit geben
Im Folgenden wird es aber weniger um die Frage des Tem-
n gehen als um das Thema der Ausstellung. Die Binding-
gei auf der Documenta1 ist ein Innenraum und ein Umbau,
gnn man generell Innenrdume und Umbauten plant, gerat
icht in den Bereich der Raumausstattung und damit nicht
Bereich gesellschaftlicher Relevanz. Es gibt Sozialen
aber keine Soziale Raumausstattung und es ist
h, dass Innenarchitektur mit einem gesellschaftlichen
politischen Anspruch einhergeht. Insofern ist fir uns der
kt, der uns interessiert, auch nicht so sehr die Gestaltung,
am es ist die Dimension des Stadtischen, des Offentlichen,
gser Umnbau in sich trégt, also eigentlich: die GroBausstellung

INgsoa

fiung und Nutzung

sgensatz zur Planung privater Réume, bei der in der Regel
aqgeber und Mutzer identisch sind und dadurch eine Identitat
hen Anforderungen an den Raum zu Beginn der Planung und
h des Baums am Ende des Projekts besteht, haben
iekien bei griBeren Projekten und vor allem im Stadtebau am
ng, d. h. in einer Phase grundsétzlicher Festlegungen, keine
de Bezieshung zu den spéteren Nutzern, Es besteht hier immer
! sidliche und problematische Distanz zwischen der

g, die Setzungen vornimmt, und der Vollendung des daraus
enden Raumes, die erst spater stattfinden kann. In der Konfron-
nmit dieser Distanz liegt die gesellschaftliche Verantwortung
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flerkungen zur Architektur der Documentalt

der Architektur: Erfahrung und Benutzung des Raumes in ver-
schiedenen Phasen milssen entwurflich antizipiert werden, chne
der Gefahr zu erliegen, ein fertiges Bild davon zu entwickeln.
Die Komplexitit der Planung besteht darin, im gesellschaftlichen
Spannungsfeld zu sein zwischen demjenigen, der als Auftragge-
ber agiert und denjenigen, die spater als individuelle Bauherren, als
Mieter, Bewohner und auch einfach Stadtbenutzer von den ent-
wurflichen Entscheidungen abh#ngig sein werden, d. h. in den
Stadtridumen leben und Orte finden missen, die noch Gber Spiel-
réume verfligen. Die Frage an uns Planer heiBt hier: Wie schaffen
wir Orte, die groBziigig und gleichzeitig determiniert genug sind,
um aligemeine Form zu sein, aber auch individuelle Nutzung, wan-
delbar in der Zeit, zu ermbglichen? Wir kénnen das Thema des
gesellschaftlichen Raumes und der Offentlichkeit nicht behandeln,
indem wir uns lber Platzgestaltung Gedanken machen; ebenso
wenig kénnen wir uns nur (ber StraBenquerschnitte unterhalten,
tiber die richtige SpielstraBendimensionierung, Tempozonen und
Begriinung - Fragen, die wichtig sind, aber die das Problem nicht
lasen. Wir missen hingegen dariiber nachdenken, wie man Strate-
gien entwickeln kann, die sowohl organisatorisch als auch formal
sind, um offene Prozesse soweit festzulegen, dass bestimmte
raumliche Kriterien gewahrleistet werden. Insofern ist fir uns das
Thema der Offentlichkeit sehr stark verbunden mit der Méaglich-
keit, Regeln zu schaffen, ein formales Prinzip in Gang zu setzen,
das noch nicht mit dem tatséchlichen Raum identisch ist und das
durch die konkreten Akteure, die langsam ins Spiel kommen,
angeeignet, aufgenommen und zur konkreten Form gebracht
werden kann.

Setzung und Aneignung

Auf dem CLAM-9-Kongress 1953 in Aix-en-Provence thematisieren
die Smithsons mit Nigel Hendersons Fotografien des Londoner
Arbeiterbezirks Bethnal Green den Stadtraum als Zusammen-
hang von House, Street, Relationship. Abb. 2) Die Diskussion
innerhalb des Modern Movement um den &ffentlichen Raum wird
durch die Smithsons auf eine neue Ebene gehoben, der Begriff
der Strafie von seiner Verkehrsfunktion gelést und in den Kontext
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der raumlichen Aneignung gesetzt. Hendersons Bilder zeigen
ohne Romantisierung die Entstehung von Raum: die Kinder spie-
len auf selbst markierten Zahlenfeldern ein typisches Spiel, das
sich selbst einen 1:1-Grundriss, eine Architektur ohne Bebauung,
schafft. Abb. 3) Die Smithsons haben aus dieser Analogie ein
stédtebauliches und architektonisches Denken entwickelt, dessen
Grundlage das stindig zu verifizierende Verhiltnis zwischen den
planerischen Fixierungen und dem Bewohnen durch die Nutzer
ist oder anders ausgedrickt: zwischen den Formen der dauer-
haften Setzung und der sich wandelnden Aneignung.

Documenta 11 kann als Stadtmodell gelesen werden, in dem lber
hundert Kinstler einen zwar teilweise vorgegebenean, aber nicht
vollstdndig determinierten Raum nebeneinander belegt haben,
wie Bewohner einen Raum in der Stadt. Um belegbar zu werden,
musste der Raum bis zu einem bestimmten Grad in Form gebracht
werden und dieses In-Form-Bringen konnten nicht die Kinstler
selbst leisten, sondern es wurde durch ein Grundkonzept der
Kuratoren, vor allem Okwui Enwezors, bestimmt. Durch Enwezor
wurden wir sechs Monate vor Ausstellungsbeginn nach einem
Gutachten mit der Planung der Ausstellungsfldche in der Binding-
Brauerei beauftragt. Die Planungsvorgabe wihrend des Gutach-
tens war darauf ausgelegt, ohne Informationen lber einzelne
Kinstler oder Werke ein zusammenhdngendes 6.000 m*-Raum-
gefiige zu schaffen, das radikal verschiedenen Ausdrucksformen
in starker Mischung gerecht werden kann. Es wurde wie bei stadt-
planerischen Aufgaben kein spezifischer Individualraum definiert,
da die Nutzer noch nicht feststanden, sondern es musste ein Ge-
fiige geschaffen werden, dessen Zwischenrdume unabhéngig von
den eigentlichen Kunstrdumen eine Struktur bilden. Die Kunst-
raume mussten gleichzeitig in Grife, Ausdehnung und Offenheit
individuell ausformbar fixiert werden. Wir sind deshalb nicht vom
Spezifischen, sondern vom Unspezifischen ausgegangen, nicht
von der auszustellenden Kunst, sondern von der raumlichen Wabhr-
nehmung der zu erwartenden Besucher. Infolgedessen haben wir
zunéchst nicht die Form der (Kinstler-) Rdume bestimmt, sondern
die Form der (Besucher-) Bewegung, die als Konstante das Riick-
grat der sich entwickelnden Raumstruktur bitdet. Diese Form der
Bewegung ist als sich lberlagernde Doppelstruktur angelegt:
zum einen eine flieBende Bewegung in das Innere der Halle und
wieder heraus, auf deren Weg alle Kinstlerrdume beriihrt werden,
zum anderen eine axiale Bewegung, die die Hallen groBiflachig
durchschneidet bzw. umrundet, sich zum Freiraum und Tageslicht
&ffnet und von einer durchgehenden Bank flankiert wird. Die erste
Bewegungsart ermdglicht eine En-Suite-Folge aller Kinstler-
raume hintereinander und folgt einem intuitiven Ablauf, die zweite
Bewegungsart erméglicht ein direktes Aufsuchen einzelner Rau-
me und folgt einer rationalen Orientierung. Das Raumgefige bildet
sich als Abdruck der Bewegungsformen und kann auf der Basis
einer modularen Matrix in der Haupthalle in minimal sieben sehr
groBe (je ca. 430 m?) und maximal dreifiig kleine (je ca. 100 m7)
Riume, vor allem aber in jede dazwischenliegende Anzahl und
Gréife, aufgeteilt werden. Abb. 4) Diese Aufteilung des Raums
zwischen den Kinstlern hat in den letzten Monaten vor Ausstel-
lungsbeginn sukzessive stattgefunden. In einem durch kuratori-
sche Vorgaben, individuelle Forderungen der Kinstler bzw. An-
forderungen ihrer Arbeiten bestimmten Prozess, aber auch durch
Verénderungen dieser Bedingungen im Laufe der Zeit, hat sich
ein definitives Raumgeflge erst kurz vor Erdffnung eingestellt,
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wihrend die Form der Bewegung konstant blieb. Der notwe
raumliche Aneignungsprozess durch die Kinstler, in dem 2
Fragen der Nachbarschaft, d. h. der Nahe und der Distanz

wurden, hat erst die sichtbare Form der R&ume hervorge
Abb. 5)

Raum und Prozess

Es ist die Kunst selbst, die den Raum thematisiert und ihren We
begriff darauf ausrichtet, rdumlich erfahrbar zu sein. In der Tat sind
die Arbeiten, die heute geschaffen werden, in ihrer Transme
litét, d. h. in der Vielfalt, Uberlagerung und Verschmelzung
Techniken und Darstellungsmethoden, nicht mehr sinavoll in Gat
tungen zu gliedern. Auch Malerei wird so prizise installiert, dass
am Ende nicht eine Anzahl von Bildern, sondern ein bestimmiar
Raum entsteht. Das gleiche gilt fir die Projektionen: seien és
Video-, Film- oder Diaprojektionen. Die Projektionen sind immer
seltener — bis auf wenige, wiederum sehr bewusste Ausnahmen -
kinoartige Projektionen im geschlossenen dunklen Raum und
immer starker hingegen Projektionen, die den Raum als hellen
und offenen Raum behandeln; in jedem Fall aber wird die Frage
thematisiert, wie die Besucher in den Raum gelangen, wie sie sich
dort aufhalten und wie sie die Projektionen konkret wahrnehmen.
Auch Ton spielt eine Rolle fir die Entstehung der Rdume, das
gleiche gilt chnehin filr installatorische Arbeiten: Thomas Hirsch-
horns Arbeit fiir die Documenta1 ist ein Beispiel dafir, wie der
Stadtraum, d. h. auch die Fahrt vom Binding-Gelande zur ent-
fernten Installation im Wohnquartier, Bestandteil des Kinstler-
raums wird. Wir haben nicht hier Malerei und dort Video oder
Skulptur, sondern was wir tatsdchlich vor uns haben, sind Arbeiten
im Raum, die es seitens der Kuratoren und Architekten erforder-
lich machen, nicht Kunstwerke, sondern Kinstlerrdume mitein-
ander in Beziehung zu setzen. Der Ausstellungsraum entstehtda-
her im Zusammenhang mit der Ausformulierung der einzeinen
Kinstlerraume, wie die Stadt erst durch vielféltige individuelle
Interventionen entsteht. Katalytischer Raum: es ist entscheidend,
wie planerische Festlegungen sich prozesshaft auswirken. Form
muss zundchst diese Wirkungsmacht haben und kann daher
nicht selbstbeziiglich sein. Architektur ist am besten, wenn man
sie nicht sieht.
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